﻿ ING DUMITRU CODĂUȘ · LABORATORUL FOTO-FILM COPERTĂ DE : GH MARINESCO ING DUMITRU CODĂUȘ LABORATORUL FOTO-FILM EDITURA ION CREANGA — BUCUREȘTI, CUVÎNT ÎNAINTE Printre activitățile deosebit de atractive de petrecere a timpului liber, școlarii și pionierii o consideră și pe aceea desfășurată în cercurile foto și în cinecluburile de educație cinematografică și de inițiere în tehnica realizării fotografiilor și filmelor Trăind într-o lume a imaginii, foarte multe din cunoștințele de azi ale tineretului școlar sînt însușite prin intermediul foto-cinemato-grafiei Fotografia prezintă realitatea făcînd apel la simțul vizual, iar filmul se adresează celor două simțuri ale individului — auzul și văzul S-a stabilit că o imagine de o secundă valorează cît două sute de cuvinte în școlile din țara noastră activează în cercuri foto și în cinecluburi mii de elevi, pionieri și școlari Avînd la dispoziție aparatura și mijloacele tehnice adecvate, ei deprind arta și tehnica realizării de fotografii și filme pe peliculă de format îngust în alb-negru și color, în care oglindesc aspecte din viața lor și din frumusețile patriei, devenind astfel reporteri ai propriilor fapte de muncă și viață Care sînt secretele imaginii ? Cum se explică faptul că urmărirea unui film nu numai că nu cere spectatorului copil un efort de a urmări ceea ce se petrece pe ecran, dar îl și antrenează în așa măsură încît îl detașează complet de ambianța sălii, făcîndu- să considere cele văzute și auzite aproape reale, neartificiale ? Puterea emotivă, șocul vizual și forța de atracție aproape magnetică a imaginii sînt produse de un întreg complex de factori ca : forma și compoziția fotogramei, luminozitatea, culoarea, sunetul — cu alte cuvinte limbajul specific, modul de exprimare diferit de al celorlalte arte Ca apariție, foto-cinematografia — cea de a -a artă — cuprinde în ea pictura, literatura, muzica, arhitectura, teatrul și de aceea atrage pe mulți tineri încă din copilărie Școala, cu toate că e anterioară descoperirii tiparului de către Gutemberg și a cinematografului fraților Lumière, ne-ar fi imposibil să ne-o imaginăm azi fără cărți tipărite, după cum în curînd ne va fi imposibil să ne-o închipuim fără film și televizor Școlarii de azi — profesorii de mîine — născuți și crescuți în secolul prefixelor „tele“ și ,,cine“ vor înlocui clasica tablă neagră și creta cu ecranul în școlile lumii copiii au început să mînuiască nu numai aparatul de fotografiat și de proiec ție sau magnetofonul ci și videomagnetoscopul care face înregistrarea imaginilor și sunetului pe bandă magnetică în loc de peliculă Vă interesează „secretele" fotografiei și ale cinematografiei ? Vreți să știți să fotografiați și să filmați corect ? Doriți să vă organizați un laborator foto-cinematografic individual sau un cineclub colectiv unde să puteți realiza cu o dotare minimă fotografii și filme pe și mm, de la A la Z, plecînd de la scenariu și trecînd la decupaj, filmare, prelucrarea peliculei, montaj, sonorizare pînă la proiecție ? La toate aceste întrebări veți găsi răspuns în paginile care urmează, într-un mod atractiv și pe înțelesul tuturor AUTORUL Capitolul I LUMINA-PICTOR Descoperirea camerei de luat vederi — denumire care cuprinde atît aparatul fotografic, cit și pe cel de filmat, nu s-a făcut, cum s-ar crede, pe neașteptate Ca orice realizare modernă, foto-cinematografia este rezultatul a numeroase eforturi depuse de zeci și sute de cercetători și inventatori încă din timpuri străvechi, lumea dorea să realizeze imagini cit mai asemănătoare cu realitatea înconjurătoare, cit mai frumoase, mai convingătoare și mai ales durabile Visînd la asemenea creații, cu mii de ani în urmă oamenii își priveau chipul în oglinda apelor, scrijeleau în os sau pe pereții peșterilor, dăl-tuiau în piatră sau potriveau pietricele colorate, alcătuind adevărate fresce și tablouri cu chipuri de cerbi, lupi sau alte animale Totuși nu puteau obține o reprezentare a lumii înconjurătoare Doar soarele cu lumina sa putea dărui prin umbrele lucrurilor imagini corecte dar, ce folos : cum dispărea lumina, dispărea și imaginea Astăzi, noi știm că acesta este un fenomen optic cunoscut, care atunci era încă nestăpînit Un pictoi’ a observat că umbra omului pe zid este uimitor de asemănătoare cu originalul, mai ales cînd stă în profil El se apucă să contureze și să umple cu tuș umbrele lucrurilor și oamenilor realizînd adevărate tablouri și portrete pe care le înrăma, dobîndind astfel mulți clienți Erau atît de ieftine aceste portrete, încît au fost poreclite în glumă : portrete „à la Silhouette (siluetele de azi) după numele unui ministru de finanțe al Franței, Ettienne de Silhouette care recomanda economie în toate, chiar și la portrete Asemenea „fotografii trecătoare" fixe sau mișcătoare se pot obține de către oricine după modelul celor din fiffiira ? Fig i Umbrele aruncate de corpuri sînt imagini instabile Mai întîi încercați să faceți umbre pe pereți ținînd mîinile cu degetele în diferite poziții spre a forma imaginea dorită, între o lampă așezată mai jos de brațele voastre și un perete alb : cu cît țineți mîinile mai aproape de ecran cu atît umbrele vor fi mai negre și mai mici Dacă doriți ca siluetele să „trăiască" pe ecran, mișcați degetele sau mai bine tăiați din carton anumite figuri pe care articulați unele părți precum ciocul, picioarele, coada etc care vor deveni astfel mobile (fig ) Fig Umbrele care se mișcă se pot obține cu ajutorul cartoanelor decupate Se spune că însuși filosoful grec Aristotel ( — î e n ) cunoștea principiul camerei obscure, invenție care stă la baza fotografiei și cinematografiei Fără să dea o explicație științifică, el făcea acum de ani o mare „descoperire" reușind să „prindă", în camera unde se odihnea ziua cu perdelele trase, imaginea răsturnată a unui om care se plimba afară, pe stradă Intrigat de cele văzute, Aristotel descoperă că perdeaua de stofă avea o mică gaură, prin care se proiectau pe perete razele de lumină ale soarelui Fenomenul optic al formării imaginii într-o cameră obscură a fost folosit mult timp mai tîrziu, ca instrument de urmărire a fazelor eclipselor solare pînă cînd celebrul pictor și savant italian Leonardo da Vinci ( — ) îi dă o explicație științifică El a observat că razele de lumină, care se propagă în linie dreaptă, își schimbă direcția atunci cînd trec prin orificiul din peretele camerei obscure ca în figura , a, în care se văd imaginile răsturnate ale luminării și ale unui peisaj proiectat pe un geam mat (fig , b) А В Fig Formarea imaginii pe un geam mat la trecerea razelor de lumină, prin-tr-un orificiu de cîteva fracțiuni de milimetru : a) — imaginea răsturnată a unei luminări ; b) imaginea unui peisaj Dacă se face cu vîrful unui ac un orificiu de cîteva fracțiuni de milimetru ( , — , mm) într-unul din pereții unei cutii de carton, prin deschiderea rotundă numită stenop (în grecește = ochi mic) se proiectează pe peretele opus, care trebuie să fie un geam mat sau o hîrtie de calc, o imagine răsturnată a cărei claritate și distanță depind de diametrul orifi-ciului La , fizicianul și profesorul de matematică din Milano, Girolamo Cardano a reluat experiențele începute de Leonardo da Vinci și aplicînd structurile și caracteristicile ochiului omenesc, perfecționează camera obscură, folosind în locul stenopului o lentilă convexă Așa s-au obținut imagini mai precise, mai clare și mai luminoase (fig , a) a Cîțiva ani mai tîrziu, în anul , fizicianul napolitan Giambatista Della Porta a construit un nou model de cameră obscură cu oglindă de pe care se reflectă imaginea pe un geam mat Noul model de cameră, precursor al aparatelor foto-reflex de azi, era folosit de pictorii din acea vreme la realizarea de peisaje sau portrete pe o hîrtie făcută translucidă prin înmuierea ei într-o grăsime (fig , b) Iată cum lumina era folosită ca pictor pe atunci Adevărata fotografie (cuvînt grecesc format din „foto“ = lumină și „grafein" = a Fig Principiul formării imaginii într-o cameră obscură : a) cameră obscură cu lentilă ; b) cameră obscură cu oglindă scrie, așadar „a scrie cu lumină") încă se lăsa așteptată Pentru efectuarea unei fotografii sînt necesare trei elemente și anume : subiectul de fotografiat, aparatul fotografic și materialul foto-sensibil pe care să se poată fixa imaginea Mai lipsea ultimul factor — o substanță chimică degradabilă sub influența luminii Așa se face că profesorul de anatomie I H Schultze, după asidue cercetări, în ajunge la concluzia că azotatul de argint se înnegrește sub acțiunea luminii Mai tîrziu se descoperă că și clorura de argint se transformă în argint metalic sub acțiunea luminii, înnegrindu-se în mod diferențiat la spectrul solar dat de o prismă (fig ) Fig Descompunerea luminii albe în raze de culori diferite care înnegresc în mod diferit sărurile de argint Vestea noilor descoperiri se răspîndește repede și mulți folosesc acțiunea chimică a luminii asupra sărurilor de argint pentru a desena siluete pe hîrtie îmbibată cu nitrat de argint Apăreau primele imagini permanente, fizica își da întîlnire cu chimia Delà , timp de aproape o sută de ani o serie întreagă de chimiști caută și imaginează diferite metode pentru a prinde și fixa imaginea unui obiect pe un suport de hîrtie sau celuloid Rezultatele nu au fost mulțumitoare pînă la ianuarie , data oficială a nașterii fotografiei, cînd la Academia de Științe din Paris se face o comunicare asupra descoperirii developării imaginii înregistrate (latente) formate prin lumină asupra iodurii de argint Autorul noii metode, Nicephore Niepce folosea o placă de cupru argintată, bine lustruită și frecată cu o cîrpă înmuiată într-o soluție de iod Aceasta se expunea într-o cameră obscură, timp de — minute și apoi se așeza deasupra unui vas cu mercur încălzit Vaporii de mercur degajați developau placa, albind părțile de iodură de argint pe care lumina le atinsese Se „fixa" apoi placa cu o soluție de sare de bucătărie Procedeul se numea ,,daguerotipie“ Deși imaginea apărea inversată și se observa greu, dimensiunea maximă a ei fiind / cm și nici nu putea fi copiată pe hîrtie, totuși atunci au fost puse bazele fotografiei de azi Perfecționările ulterioare au constat în înlocuirea ,,daguerotipiei“ pe metal cu cea pe hîrtie cu colodiu umed și bromură de argint, efectuîndu-se un „negativ ' de pe care se puteau copia mai multe „pozitive" (Fox Talbot ) Se înlocuiește, la fixarea imaginii, sarea de bucătărie cu tiosulfatul de sodiu Prin inventarea în anul , de către fotograful rus Voldîrev și de către George Eastman, în America, a unui suport elastic de celuloid și mai înainte ( ) a plăcilor transparente de sticlă, pe care se întinde emulsia fotografică, știința și tehnica favorizează apariția a ceea ce numim azi „rolfilm" și fotografia face un important salt Toate descoperirile făcute după această dată au legătură una cu alta, referindu-se fie la perfecționarea opticii și mecanicii fotografice, fie la miniaturizarea aparaturii, fie la chimia fotografică Imediat după realizarea peliculei fotografice, transparentă și flexibilă, visul milenar al ome- nirii de a zugrăvi viața așa cum este ea în realitate, adică în mișcare, s-a împlinit și a apărut cea de a -a artă — cinematografia Inventatorii încep să folosească, în aparatele lor pentru însuflețirea imaginilor, fotografii ale diferitelor faze ale mișcării Iluzia perfectă a mișcării se apropie în felul acesta de realitate Cinematografie înseamnă înscrierea mișcărilor (în grecește, kinema = mișcare și gra-fein = a scrie) Cu alte cuvinte este înregistrarea cu ajutorul luminii pe un suport material a unei succesiuni de imagini ale unui obiect aflat în mișcare și apoi reconstituirea sau sinteza mișcării prin proiecția acestor imagini Capitolul APARATURA FOTOGRAFICĂ După aproape un secol și jumătate, cit a trecut de la apariția fotografiei ( ), se poate spune că la descoperirea procesului fotografic au contribuit în mod cronologic următoarele ramuri ale științei : — fizica, prin cunoașterea fenomenelor de propagarea luminii și formarea imaginii ; — anatomia, prin cunoașterea fiziologiei ochiului și a fenomenelor de percepție vizuală ; — chimia, prin descoperirea unor substanțe sensibile la lumină, denumite halogenuri de argint în structura primelor aparate fotografice și a celor de azi a rămas asemănătoare „camera, obscură" Există nenumărate tipuri de aparate fotografice dar ele nu diferă unele de altele decît prin dimensiuni, formă și construcție, toate fiind alcătuite după același principiu Ar fi greu să facem o clasificare calitativă și să recomandăm care este cel mai bun aparat fotografic Aceasta depinde de construcția lui, de scopul urmărit și de preferințele subiective Oricare ar fi deosebirile între ele, fiecare aparat fotografic are următoarele elemente componente : obiectivul, camera obscură, magazia materialului fotosensibil, obturatorul și sistemul de vizare (fig ) Fig Schema de principiu a unui aparat fotografic Aparatul fotografic încearcă să reproducă prin mijloace tehnice ochiul omenesc, acest perfecționat instrument optic pentru formarea imaginilor : obiectivul reprezintă cristalinul ; diafragma care reglează cantitatea de lumină reproduce irisul ; camera etanșă imită sclerotica ; materialul fotosensibil corespunde retinei iar obturatorul care deschide calea luminii are asemănare cu pleoapa ochiului (fig ) Pentru ca analogia să fie completă, se observă că drumul razelor luminoase este același în ambele cazuri : ele traversează un mediu transparent format de o lentilă biconvexă (cristalin) după care formează o imagine răsturnată și inversată, dreapta-stînga Fig Ochiul omenesc posedă, prin analogie cu aparatul fotografic, elemente asemănătoare Deosebirea dintre cele două sisteme constă în faptul că ochiul nu reține imaginea percepută decît / — / secunde, pe cînd aparatul fotografic o fixează permanent PĂRȚILE COMPONENTE Obiectivul este partea cea mai importantă avînd rolul să proiecteze pe emulsia fotosensi-bilă a filmului o imagine cît mai clară El este format din una sau mai multe lentile Trebuie știut că lentilele sînt corpuri transparente din sticlă optică specială Ele se împart în două mari grupe : convergente (cele care strîng razele paralele de lumină într-un punct —focar) și divergente (care împrăștie razele de Fig Lentile convergente (a, b, c) și divergente (d, e, f) Cu o singură lentilă nu se poate obține o imagine convenabilă datorită anumitor defecte care apar, numite aberații (astigmatism, aberație cromatică, distorsiune, coma, curbura imaginii spre margini) Pentru corectarea aberațiilor s-a ajuns la concluzia că un obiectiv trebuie să fie format din — și chiar lentile, lipite între ele cu o rășină transparentă, numită „balsam de Canada“ în scopul evitării pierderilor de lumină în acest complicat sistem optic, echivalent în final cu o lentilă convergentă groasă, obiectivele moderne sînt acoperite cu unul sau mai multe straturi antireflectante, care le dau, datorită unor fenomene de interferență, o culoare al-băstruie-roșiatică Acest tratament ajută și la fotografierea color Fig Formarea imaginii la trecerea razelor de lumină printr-o lentilă convergentă Distanța focală a unui obiectiv reprezintă distanța de la centrul optic al obiectivului (fig ) la imaginea subiectului de fotografiat situat într-un punct foarte îndepărtat adică „la infinit" Distanța focală este caracteristica cea mai importantă a obiectivului fotografic, fiind determinată atît de curbura lentilei cît și de puterea sa de refracție Ea se exprimă în mm și se scrie astfel : F — , F — , F— , uneori în centimetri, de exemplu, F— , cm S-au construit obiective cu diferite distanțe focale, cuprinse între mm și mm Astfel, există obiective cu distanță focală scurtă (pînă la mm) ; normală ( — mm) ; mare sau lungă ( — mm) ; foarte lungă sau teleobiectiv ( — mm) Această clasificare este făcută în funcție de formatul și diagonala fotogramei clișeului ; în cazul de mai sus se referă la dimensiunile de X mm și diagonala de mm Cu cît distanța focală a obiectivului este mai lungă, cu atît mai mare va fi și imaginea obiec- tuìui fotografiat din același punct cíe stație, în schimb unghiul de cîmp, adică suprafața de imagine egal de luminoasă și clară cuprinsă în fotogramă, este mai mic (fig ) Acest unghi de cîmp depinde într-o oarecare măsură și de diafragmă (blendă), dispozitiv destinat dozării cantității de lumină care intră în aparat Prin micșorarea sau mărirea diafragmei se obține deschiderea relativă a obiectivului Luminozitatea unui obiectiv este determinată de deschiderea relativă și de distanța focală a obiectivului De exemplu, la un obiectiv avînd distanța focală de mm și deschiderea utilă maximă mm, luminozitatea lui va fi : : = % sau : Atît distanța focală cît și luminozitatea sînt gravate pe montura frontală a obiectivului astfel : : F = mm sau prescurtat / Să nu se confunde diametrul obiectivului cu deschiderea utilă, ultima putînd primi valori diferite ca de exemplu : ; , ; ; ; , ; ; ; ; ; etc Profunzimea cîmpului redat clar sau pe scurt „profunzimea se numește distanța în limitele căreia obiectele așezate la intervale diferite față de obiectiv apar clare pe imaginea fotografică (peliculă), atunci cînd punerea la punct se face pentru unul din aceste obiecte Această calitate depinde de distanța focală (profunzimea crește odată cu mărirea distanței focale), de deschiderea utilă a obiectivului (de micșorarea orificiului diafragmei), de distanța pînă la obiectul pentru care s-a făcut punerea la punct, cum și de neclaritatea maximă admisibilă la fotografiere Profunzimea de cîmp denumită și zonă de claritate se întinde înaintea și înapoia obiectului pentru care s-a făcut punerea la punct, în figura se observă că în cazul unui obiect situat la m pentru care se face clarul cînd diafragma este deschisă la , zona de claritate se întinde doar între , — , m în timp ce cu o diafragmă mai mică ( ), toate obiectele aflate între , — m vor apărea clare pe imagine Fig io Legătura dintre „zona de claritate'* (profunzimea) și deschiderea diafragmei Pe montura obiectivelor moderne se află înscrisă o scară a distanțelor, alta a diafragmelor cu un reper cu ajutorul căruia se poate ușor afla zona de claritate (profunzimea) aparatului de fotografiat în funcție de distanța focală a obiectivului său (fig ) Fig Citirea profunzimii de cîmp pe montura obiectivului Obturatorul este un dispozitiv care reglează timpul în care acționează lumina asupra stratului fotosensibil al peliculei Obturatorul împreună cu diafragma formează sistemul de obturare a luminii Obturatorul poate fi de două feluri : central (așezat între lentilele obiectivului) sau adițional cu perdea (dispus în fața obiectivului spre peliculă) Scara timpilor de expunere sînt în concordanță cu scara diafragmelor și anume : / ; / ; / ; / ; / ; / ; / ; / ; / ; / ; / ; / dintr-o secundă Timpii uzuali sînt cuprinși între / și / s De asemenea timpii de expunere sînt notați în cifre pe un tambur rotativ (fig ) Clasificarea obiectivelor se poate face fie după distanța lor focală, fie după scopurile pentru care au fost construite astfel : — obiective cu distanța focală scurtă denumite și ,,superangular“ т La munie - aceleași indicala de mai SUS La Folosirea Filtrului UV contra razelor ifò; ultraviolete, diafragma nu se va modifica Fig Tabel orientativ pentru fixarea timpului de expunere și al deschiderii diafragmei la fotografiere la lumină naturală în funcție de sensibilitatea peliculei fi făcută pînă cînd nu au fost efectuate toate pregătirile necesare fotografierii, în ordinea dată pînă aici Asigurarea stabilității aparatului cum și alegerea momentului declanșării sînt cele două probleme de care depinde reușita unei fotografii în funcție de modelul aparatului, susținerea lui se va face cu ambele mîini de arcada ochiului, de frunte, de nas sau de obraz în cazul aparatului cu vizare reflex gen iconoscopic, Wof/M· MJi ІііІіііййіммііШіШіадзіі Distanța fm t, m m m m NP /i s / , — — NP / s / , , — NP ’/xs / , NP ’/eos / , , încărcarea o par olului cu film se va face la umbra încărcarea aparatului cu Film se va Face la lumină slaba ~ Diafragma(F) după indicațiile blitzului Timpul·· t/ s Fig Tabel orientativ pentru fotografierea la lumină artificială care se tine la înălțimea pieptului, se va foiosi о curea bine întinsă pe după gît Se mai pot sprijini coatele pe ceva fix De obicei nu se fotografiază „din mînă“ cu timpi sub / s, mai ales cu teleobiectiv Cînd se fotografiază din vehicule aflate în mers timpul de expunere nu va fi mai lung de / s Greșeli la fotografiere se produc chiar și de către cei care posedă aparate moderne, cu tele-metru sau vizare reflex, cu diafragmă automată sau cu exponometru încorporat Aceste greșeli pot fi datorită încărcării aparatului cu peliculă sau mînuirii necorespunzătoare a dispozitivelor : — greșeli la armarea obturatorului ; la aparatele cu perdea armarea se va face înaintea reglării timpului de expunere iar la cele cu obturator central, după aceea ; — expunere dublă sau neexpunere, la aparatele la care declanșatorul nu se blochează după fotografiere ; — mișcarea aparatului în timpul declanșării ; — defecte mecanice ale aparatului fotografic Capitolul V LABORATORUL FOTOAMATORULUI După terminarea expunerii întregului film fotografic, acesta se rebobinează înapoi în caseta originală și numai astfel se poate deschide capacul aparatului Imaginile înregistrate pe emulsie nu sînt vizibile, de unde și denumirea de „imagini latente" Pentru a fi puse în evidență, filmul trebuie prelucrat cu ajutorul unei soluții de revelare după care se efectuează operația de fixare Toate fazele de prelucrare a materialului fotosensibil — revelare, spălare, fixare, spălare finală poartă numele de developare sau proces fotochimic secundar și se execută la lumina slabă a unor lămpi cu filtre speciale, într-o cameră complet întunecată (baie, bucătărie, cămară etc ) Amenajarea și dotarea unui mic laborator foto depinde de particularitățile încăperii alese, precum și de posibilitățile fiecărui amator Condițiile necesare desfășurării proceselor de prelucrare a materialelor fotosensibile nega tive, pozitive și reversibile, atît alb-negru cît și color intr-un laborator sînt următoarele : — să poată fi etanșată împotriva pătrunderii luminii din afară pentru a nu se voala materialele fotosensibile ; — să aibă o chiuvetă cu apă curentă sau un mic rezervor așezat pe perete ; — iluminarea de lucru se va face prin filtre colorate speciale ; — aerisirea se face prin spații care să nu permită pătrunderea luminii exterioare ; — pardoseala va fi acoperită cu linoleum sau mușama pentru a fi protejată ; — temperatura optimă în încăpere va fi de — °C pentru a asigura o temperatură constantă a soluțiilor ; — se va păstra ordine și curățenie, praful fiind un neajuns pentru materialele fotografice, degradîndu-le ; — se vor izola bine aparatele electrice cu care se lucrează (ceas electric, aparat de mărit, uscător) ORGANIZAREA LABORATORULUI Laboratorul fotoamatorului trebuie să cuprindă un minim de utilaje strict necesare Acestea sînt prezentate în fig Fig Dotarea minimală a unui laborator foto pentru amatori Pentru o mai bună dotare redăm mai jos lista completă a necesarului : — o masă de lucru / cm, cu sertare dacă se poate, dacă nu, un dulăpior separat pentru păstrarea substanțelor chimice și a ustensilelor ; — un aparat de copiat pentru format maxim / cm ; — un aparat de mărit pentru formatul de film utilizat ( mm, X cm) ; * — ceas de expunere mecanic, electric sau electronic pentru măsurarea timpului de expunere ; — o foarfecă pentru tăierea eșantioanelor de film sau hîrtie ; — o ramă de mărit pentru menținerea plană a hîrtiei de copiat ; — filtre pentru lampa de laborator, recomandabil următoarele : ORWO D sau I — galben-ver de mat, pentru hîrtii fotografice alb-negru ; la filme desensibilizate — ORWO D ; ORWO — galben deschis mat, pentru hîrtie fotografică alb-negru, copiere prin contact ; ORWO — verde, filtru universal pentru prelucrat pelicule alb-negru orto și pancromatice ; ORWO — roșu brun pentru pelicule pozitive, la copiat de pe negative ; ORWO — verde închis mat, pentru developare pelicule negative sau reversibile alb-negru, pancromatice și filme sensibilizate pentru infraroșu ; ORWO — roșu închis, pentru developare pelicule ortocromatice și pentru hîrtie fotografică (roșu deschis) ; ORWO — verde-închis, pentru developare pelicule negative și reversibile (bec de W) ; ORWO — galben-verzui, pentru developare pelicule color pozitive și copiat pe hîrtie color De multe ori fotoamatorii utilizează, ca filtre, sticle colorate produse pentru alte scopuri decît cele fotografice și aprecierea lor vizuală asupra compoziției spectrale a luminii îi înșeală, rebu-tînd materialele fotosensibile Se poate improviza un filtru de culoare roșie punînd între geamurile lămpii — foi de hîrtie roșie care protejează hîrtia foto în ambalaj sau introdu-cînd un bec de W într-un pahar roșu de material plastic, așezat cu gura în jos Se mai pot confecționa filtre introducînd celofan alb sau hîrtie sulfurizată de tipul celei utilizate la ambalarea unor produse alimentare grase în soluțiile : tartrazină % pentru culoarea galbenă, verde naftol % pentru verde sau crisoidină % pentru culoarea portocalie în orice caz, trebuie controlat ,,inactivismul“ filtrelor executate personal astfel : se taie o bucată din materialul de prelucrat neexpus și se acoperă jumătate cu hîrtie neagră iar restul se expune la lampa-filtru timp de secunde Dacă după developare și fixare partea care a fost iluminată prezintă o culoare gri mai închisă deci decît cea neexpusă, atunci trebuie modificată iluminarea fie prin atenuarea ei fie prin schimbarea direcției razelor sau îndepărtarea lămpii de locul de lucru în continuare iată ustensilele mai puțin costisitoare dar absolut necesare într-un laborator (fig ) ; — — tase sau farfurii de material plastic pentru formatul X sau X cm ; se așează în ordinea din figura ; - Fig Organizarea laboratorului foto și modul de așezare al ustensilelor : — aparatul de mărit ; a — becul ; b — condensatorul de lumină ; c — obiectivul și rama clișeului ; d — filtru roșu ; e — rozetă ; f — rama de mărit fotografii ; — Ceas de expunere ; lampă cu filtru ; — termometru ; — pîlnie ; — tasă pentru revelator ; — tasă cu apă pentru spălare intermediară ; — tasă cu fixator ; — tasă cu apă pentru spălare finală — — tase pentru formatul X ; — bucăți clești sau pensete pentru mî-nuirea hîrtiei în băi ; — o ghilotină cu zimți de tăiat fotografiile mici ; — un aparat de uscat electric pentru formatul / cm, cel puțin ; în lipsa lui fotografiile se pot usca pe un geam degresat, șters cu spirt și apoi curățit cu pudră de talc cu ajutorul unui șervețel de masă ; — o cană de material plastic de litru, gradată ; — cîrlige pentru agățat filmele la uscat ; — un cilindru gradat de ml ; — o pîlnie de material plastic ; — un termometru de laborator — °C ; — o doză de developat cu spirală sau cu bandă ,,Korrex“ ; — sticle și flacoane de culoare închisă și capacități diferite pentru păstrarea substanțelor chimice ; — o mică balanță pentru cîntărirea substanțelor în afara ustensilelor de mai sus desigur că nu trebuiesc uitate pelicula și hîrtia fotografică precum și substanțele și soluțiile chimice utilizate într-un laborator foto PUȚINĂ CHIMIE FOTOGRAFICĂ Din activitatea fotoamatorilor face parte și prelucrarea chimică a materialului fotosensibil Este o operație delicată care cere multe cunoș tințe și precauții deoarece chimia fotografică se referă la foarte multe substanțe, soluții, reacții chimice Substanțele necesare preparării băilor de revelare, oprire, tañare, albire, clarificare, fixare, vizare sau corectarea unor defecțiuni sînt numeroase Vom prezenta în tabelul cîteva mai uzuale cu caracteristicile lor Atragem atenția că aceste substanțe se păstrează la întuneric în borcane etanșe cu dopuri de sticlă rodată sau din plastic Pe ele se va scrie cu creion dermatograf sau ceracolor, sau se vor lipi etichete cu inscripția conținutului De asemenea trebuie știut că unele substanțe sînt toxice, caustice sau inflamabile iar altele volatile, higroscopice, sensibile la lumină, oxidabile ușor, astfel încît se cere atenție la manipularea lor și multă curățenie în caz de intoxicație cu un acid oarecare ca antidot se vor bea substanțe alcaline : bicarbonat de sodiu, carbonat de magneziu sau se vor lua vomitive, lapte, untdelemn Ca antidot al substanțelor caustice (hidroxid de sodiu) se va bea oțet foarte diluat, acid citric sau zeamă de mere, se vor suge bucăți de gheață Se recomandă de asemenea lapte sau untdelemn Antidotul mercurului sînt laptele și albușul de ou Stropii de substanțe caustice (acid sulfuric sau sodă caustică) căzuți în ochi se spală cu o soluție foarte diluată de acid borie Stropii de acid de pe ochi se spală cu apă caldă și bicarbonat de sodiu Tabelul SUBSTANȚE CHIMICE FOLOSITE N REACȚIILE DE CHIMIE FOTOGRAFICĂ Denumirea și formula chimică Se folosește la Aspect Observații Carbonat de sodiu Na CO Revelator, ca accelerator Cristalizat : cristale albe anhidru : pulbere albă aspră Se păstrează în borcane etanșe Se poate înlocui cu carbonat de potasiu - : , gr anhidru = , g cristalizat Amidol denumit și Diamino-fenol = (NN ) C H OH HCL Revelator activ fără a fi nevoie de alcali Cristale cenușii strălucitoare solubile în apă TOXIC ! Se păstrează în sticle de culoare brună la întuneric Sulfit de sodiu = (anhidru) Na SO Revelator ca substanță de conservare Praf alb amorf g anhidru = gr cristalizat Metabisulfit de potasiu K S,O Revelator ca substanță de conservare Cristale incolore cu miros de sulf Hidrochinonă = CeH (OH) Revelator în asociație cu metolul Cristale albe strălucitoare greu solubile în apă caldă TOXICA ! Sub °C acțiunea sa scade Metol = (HO-C H NH-CH ) · H SO Revelator reductor Pudră albă cristalină solubilă în apă Denumit și sulfat de parametilaminofenol Fenidona, glicina, parafenil-endiamina Revelatori universali Diverse aspecte Revelatori lenți, contrast, normali Acid clorhidric HC întăritor, clișee spălăcite și îndepărtarea petelor calcaroase Lichid incolor, corosiv TOXIC ! CAUSTIC ! Curățirea vaselor de laborator Acid sulfuric SO H Acidularea băilor de fixare și de slăbire Lichid incolor sau gălbui, uleios TOXIC ! CAUSTIC ! Se va turna acidul în apă și nu invers ! Bromură de potasiu KBr Antivoal și întîrziere în revelatori Cristale albe greu solubile in apă caldă Se conservă bine soluția Denumirea și formula chimică Se folosește la Aspect Observații Clorura de fier FeCl Băi de virare în albastru a fotografiilor Cristale higroscopi-ce roz-gălbui TOXICĂ ! CAUSTICA ! Fericianură de potasiu K Fe(CN)(i Băi de albire și de slăbire Cristale roșii solubile în apă toxică ; Borax = Na B - H O Revelator pentru granulație fină Pulbere sau cristale albe Se mai numește tetra-borat de sodiu Substanță alcalină slabă Hidroxid de sodiu NaOH Revelator contrast filme Plăcuțe sau basto-nașe albe Sodă caustică F TOXICĂ ! F CAUSTICA ! Se păstrează în borcane cu dop de plută Acid citric C H O H O Băi de clarificare Cristale sau granule albe Se descompune la umiditate Se dizolvă în apă, alcool Azotat de argint AgNO Băi de întărirea negativelor Cristale albe Pătează pielea cu pete brune negre Acid acetic CO COOH Baie de întrerupere Lichid incolor înțepător TOXIC ! CAUSTIC ! Se folosește în soluție diluată Acetonă CH COCH Dizolvă nitroceluloza La lipirea filmelor Lichid incolor inflamabil, volatil Se păstrează în borcane bine astupate Sulfocianură de sodiu (Tiocia-nat de sodiu) NaSNC Băi de virare și de developare fină Cristale incolore solubile în apă Se păstrează în flacoane foarte bine astupate Prepararea soluțiilor necesare prelucrării în laborator se face aproape în toate cazurile cu apă Se recomandă apă distilată dar fiind greu de obținut, ne vom folosi de apa curată, fără impurități (nisip, argilă, oxizi) și fără miros Apa calcaroasă nu se utilizează decît fiartă, lăsată să se limpezească sau se precipită calcarul din ea adăugind g carbonat de sodiu la litru sau hexametafosfat de sodiu sau produsul ORWO —A Cîntărirea substanțelor se face cu o balanță de precizie, cumpărată sau construită, după in dicațiile date prin revistele tehnice Se cere atenție la manevrarea substanțelor spre a nu le amesteca între ele Nu se vor folosi aceleași ustensile la prepararea revelatorilor și fixatori-lor Ele vor fi spălate de fiecare dată a cîntă-ririi și dizolvării lor Nu se introduce o nouă substanță pînă cînd cea precedentă nu s-a dizolvat complet Spălarea vaselor de revelatorul care s-a depus se face cu o soluție slabă de acid clorhi-dric ( ml dizolvat într-un litru de apă și se clătește cu o soluție de carbonat de sodiu ( g dizolvat într-un litru de apă) înainte de a da cîteva rețete pentru revelatori precizăm că aceștia se găsesc și în comerț sub formă de seturi și soluții gata dozate care au avantajul că se prepară mai rapid și sînt garantate Iată cîteva sorturi de produse chimice pre-ambalate : — Revelator R GF, pentru filme a n (granulație fină) ; — Revelator RIN și R C, pentru hîrtie fotografică a n ; — Fixator F-TA (acid și tanant) pentru filme și hîrtie a n ; Produsele ORWO — Revelatorul R (Rodinal), în soluție concentrată care se diluează astfel : : pentru filme sau plăci de format mare; : pentru filme de format mic ; : — pentru developări cu granulație ultrafină Timpul de developare — minute la di-luția : și la temperatura de °C — Revelatorul ATOMAL-A , pentru granulație ultrafină, dă contraste fine, de culoare brun neagră care conferă fotografiilor o strălucire aparte Timp de developare — minute — Revelatorul FINAL-F pentru granulație fină Timp de developare — minute (pentru filme NP și NP ) și — minute (pentru filme NP ) ; — Revelatorul MH- este universal, de granulație normală Pentru materiale negative diluția este de la părți apă Timp de lucru — minute la °C Pentru hîrtie fotografică, la părți de apă, folosind anticalcar A — Revelatorul E are diluția de : pentru filme ( minute) și : pentru hîrtii fotografice ; — Fixatorul ORWO , dă o soluție acidă pentru fixarea filmelor — Fixatorul ORWO , este un fixator tanant pentru filme Procesul negativ, alb-negru A sosit momentul cînd tînărul fotograf amator începe să descopere tainele camerei obscure, la lumina slabă dată de lampa cu filtru roșu sau verde Trebuie date la iveală imaginile ascunse în emulsia peliculei, prin procedeul developării Cu acest prilej cristalele de halogenură de argint (AgHa) conținute în emulsie în stare de suspensie formează centre fotosensibile sub acțiunea unei soluții reducă-toare (revelator) își eliberează halogenul lor (brom, clor, iod) rămînînd în loc de cristale doar mici grăunțe negre de argint metalic, care formează imaginea vizibilă, adică : bromura de argint + substanța revelatoare ■—> argint metalic granule + procesul oxidă-rii substanței reducătoare (redox) Pentru ca pelicula să poată fi mînuită la lumină trebuie înlăturată halogenura neimpresionată Aceasta se face prin operația de fixare care constă din dizolvarea halogenurii nereduse astfel : AgBr + Na- S O: -* NaBr + NaAgS-Оз (halo* eniiră (Tiosufat (Br mură , (Sare dublă de argint și n-redusă) ; d · sodiu) d· sodiu) ' sodiu greu solubilă) în soluția de fixare uzată rămîne o sare de argint, ușor solubilă care se poate recupera prin metode chimice (fig ) Developarea negativelor se poate face prin trei metode : revelare cronometrată, revelare supravegheată și revelare automată Fig Reacțiile chimice care au loc la developare Revelarea cronometrată se face în doze închise (tancuri) în care se introduce la întuneric filmul pe o bandă subțire, transparentă de material plastic (corex) spre a nu se lipi emulsia în timpul lucrului (fig a) După aplicarea capacului se poate developa la lumină, doza fiind închisă Fig Revelarea cronometrată în doză (a) și developarea supravegheată în tasă (b) Revelarea supravegheată se face în tase obișnuite sau intr-un borcan cu gura mai largă ( , b) Rolfilmele și filmele se rulează dintr-o parte în alta la lumina lămpii cu filtru galben verzui (pancromatic) sau roșu (ortocromatic) Filmul se ține cu emulsia în sus și va fi ferit de zgîriere Se va urmări la lumină slabă apariția și în-negrirea imaginilor pînă la densitatea dorită după care se va trece la spălarea intermediară (întreruperea) care poate fi o baie cu apă simplă sau cu acid acetic diluat (stoparea revelării) Operațiile următoare : fixarea, spălarea finală și uscarea pe geam sau uscător electric se vor face după schema din figura , în caz de developare în doză sau după schema din Fig Fazele developării în doză figura , în tase, care cuprinde și alte prelucrări suplimentare, neobligatorii decît dacă este cazul Astfel se pot folosi băi de conservare, de tanarea emulsiei pentru a o face mai rezistentă la developări în soluții cu temperaturi ridicate, de întărirea sau slăbirea imaginilor în caz de supraexpunere, subexpunere sau developare greșită, de virare a fotografiilor în diverse Prelucrarea completă a materialului fotosensibil negativ sau pozitiv alb-negru cuprinde și alte operații în afară de revelare precum : baie de conservare și tañare, virarea, întărirea negativelor subexpuse și slăbirea negativelor prea dense culori etc Despre aceste băi se va vorbi la sfîr-șitul capitolului prezent înainte de a prezenta cîteva rețete uzuale de revelatori și fixatori vom menționa rolul substanțelor care intră în compunerea acestora Substanțele rediicătoare-revelatoare sînt acelea care prin reducere dau naștere imaginii vizibile din argint metalic : metolul, hidrochi-nona, pirogalolul, glicina, fenidonul, parafenil-endiamina, amidolul Cele mai folosite sînt metolul care are o acțiune rapidă, dar superficială și hidrochinona, cu acțiune mai lentă dar profundă Substanțele de conservare — împiedică oxidarea revelatorului Sulfatul de sodiu este cel mai utilizat și se dozează după rețetă Substanțele acceleratoare fiind alcaline au rolul de a conferi soluției caracterul bazic (leșios — pH mare) și grăbesc acțiunea revelatorului prin deschiderea porilor gelatinei Cei mai obișnuiți acceleratori sînt : carbonatul de sodiu, carbonatul de potasiu, hidroxidul de sodiu și potasiu, boratul și metaboratul de sodiu, formolul etc Substanțele încetinitoare anulează în parte accelerarea și împiedică formarea voalului general ce apare datorită acțiunii prea rapide a revelatorului asupra halogenurii de argint ne-expuse Cea mai utilizată substanță antivoal este bromura de potasiu care se pune în soluții în cantități reduse spre a nu face să apară o micșorare a sensibilității peliculei Solventul este apa curată, distilată, fiartă și precipitată sau dedurizată prin hexametafosfat de sodiu (kalgon M ) sau prin A Sulfitul de sodiu are pe lingă rolul de conservant și pe acela de a ușura dizolvarea substanțelor întocmai ca și tiocianatul de potasiu și tiosulfatul de sodiu (hiposulfitul de sodiu) Această proprietate dă o structură mai fină microgranulelor imaginii vizibile Substanțele acide ca metabisulfitul de potasiu, bisulfitul de sodiu, acidul acetic, acidul citric, uneori acidul sulfuric au rolul neutralizării revelatorului din profunzime înroșesc hîrtia albastră de turnesol și în combinație cu o bază formează o sare Substanțele de tañare a gelatinei aplicate pe peliculă sau hîrtie sînt : alauni de crom și potasiu (sulfat dublu al unui metal trivalent și al unuia monovalent) După ce cunoaștem rolul substanțelor fotografice, putem înțelege mai bine de ce există numeroase rețete de prelucrare a materialelor fotosensibile : cu fiecare în parte se urmărește un anumit scop (granulație fină, contrast, developare rapidă etc ) Vom reda în continuare cîteva rețete uzuale pentru developarea negativelor în procesul alb-negru, rămînînd ca fotoamatorii interesați să-și prepare și alte soluții în raport cu cerințele situației Amatorul începător nu trebuie să se lase influențat de recomandările făcute pentru soluții „senzaționale" care ar putea salva un clișeu subexpus, slab iluminat sau supraexpus deoarece, cum va constata mai tîrziu, calitatea fotografiilor se realizează în momentul declanșării aparatului Atunci, mai ales, se cere răbdare, chibzuință și cunoștințe în laborator se pot corecta doar în mic eventuale greșeli făcute la expunere Iată așadar, cel mai simplu și sigur revelator universal care simplifică tehnica la începutul învățării meșteșugului Substanțele se dizolvă în ordinea scrierii în rețetă Revelator normal Kodak „D “ apă ml metol , g sulfit de sodiu anhidru g Se completează cu apă pînă la litru Timp de developare — minute la o temperatură a soluției de °C Soluția se folosește pentru filme de format mic dînd granulație fină Cu cît se prelungește revelarea cu atît imaginea devine mai densă, dînd un contrast mai mare într-un litru de apă se pot developa — filme Utilizînd cîtva timp un singur tip de film și această soluție, practica vă va învăța să evitați greșelile în viitor Revelator universal concentrat Metol g Sulfit de sodiu anhidru g Hidrochinonă g Carbonat de sodiu anhidru g Bromură de potasiu g Apă ml Pentru revelarea negativelor se adaugă la o parte soluție — patru părți apă, iar pentru revelarea hîrtiei, o parte soluție la două părți apă Durata revelării minute, la °C Revelator pentru imagini viguroase Metol , g Sulfit de sodiu anhidru g Hidrochinonă , g Hidroxid de sodiu : g Borax g Bromură de potasiu , g Apă ml Acționează puternic și asupra negativelor subexpuse din cauza iluminării slabe, dînd imagini mai viguroase dar cu o granulație mare Durata revelării este de minute la temperatura de °C Soluția trebuie preparată cu — ore înainte de a fi folosită deoarece se oxidează repede Revelator pentru granulație fină Apă ml Metol : : , g Sulfit de sodiu anhidru g Carbonat de sodiu g Bromură de potasiu ; , g Timpul de developare supravegheată — minute, pentru un contrast redus, la temperatura de °C Se va controla la lumina verde deschis a filtrului ORWO D momentul scoaterii din revelator Revelator compensator pentru portrete Metol g Sulfit de sodiu anhidru g Borax g Bromură de potasiu , g Apă ml Timpul de revelare, la °C, este de minute ’ Revelator pentru contrast ridicat Metol g Sulfit de sodiu anhidru g Hidrochinonă g Carbonat de potasiu g Bromură de potasiu , g Apă ml Se recomandă pentru filme negative, pozitive cu contrast ridicat (DK , DK , PF ) și pentru microfilme folosite la reproduceri și diapozitive alb-negru Timp de revelare — minute, la °C După cum s-a spus, în afară de revelatorii de mai sus, există și revelatori gata preparați și preambalați care se pot procura din comerț Caracteristicile lor au fost prezentate mai înainte După revelarea și spălarea intermediară ( minut) filmul trebuie introdus într-o baie de fixare pentru a îndepărta halogenura de argint neredusă care altfel, sub acțiunea luminii, s-ar înnegri degradînd imaginea fotografică inițială Durata fixării — minute Soluție de fixare neutră Tiosulfat de sodiu g Apă ml Soluție de fixare acidă pentru filme și hîrtie Tiosulfat de sodiu Metabisulfit de potasiu Apă pînă la g g ml Soluție de fixare tanantă a — Tiosulfat de sodiu g Apă pînă la b — Sulfit de sodiu (crist ) g Acid acetic ml Alaun de potasiu g Borax , g Apă pînă la ml Cele două soluții se prepară separat și se amestecă la folosire Baie de tañare Pentru filme Sulfat de sodiu g Carbonat de sodiu g Formol % ml Apă ml După terminarea fixării, filmul se spală la chiuvetă cel puțin — minute pentru a înlătura substanțele chimice rămase în emulsie, altfel filmele se vor îngălbeni cu timpul rămî-nînd pătate O bună spălare se face clătind filmul minut în apă cu detergent ORWO F Defecte survenite la developare Greșelile posibile în timpul developării pot proveni din : necunoașterea caracteristicilor filmului, alegerea greșită a revelatorului ; ne-respectarea duratei developării, concentrației revelatorului precum și a temperaturii băilor Clasificarea greșelilor frecvente și remedierea lor : — Film voalat uniform, inclusiv marginile și spațiile dintre clișee Cauza : a pătruns lumină la încărcarea filmului sau a fost folosit filtm roșu la developarea filmului pancro-matic Cînd nu s-a ținut seama că filmul este de sensibilitate mică și a fost developat timp mai lung (ca pentru sensibilitate mare) voalul apare supradevelopat — Film contrast, cu treceri bruște de la zonele luminate la cele întunecate ; a suferit o developare prea lungă O slăbire generală posibilă nu se recomandă la filmele de format redus — Filmul prezintă contraste mici, însă are o granulație fină : developare într-un revelator moale, numai cu metol Se va folosi la copiere o hîrtie specială (contrast) — Filmul prezintă un contrast normal, însă o granulație exagerată : nu a fost developat în revelator pentru granulație fină Negativele prea transparente datorită sub-expunerii sau subdevelopării se pot întări folosind soluții din substanțe mai ușor de găsit după rețetele : Baie de întărire cu iodură mercurică Apă ml Sulfit de sodiu anhidric g Iodură mercurică g Negativul umed după fixare și spălarea finală sau negativul după uscare înmuiat în apă se introduce în soluția de mai sus pînă se obține densitatea dorită Se spală din nou și apoi se trece din nou printr-un revelator de preferat contrast, se spală din nou mai mult timp Operațiile se fac la lumina de zi Baie de întărire cu clorură mercurică Apă ml Clorură mercurică g Acid clorhidric % ml Atenție ! Clorura mercurică sau sublimatul corosiv este o otravă foarte puternică, deci se cere curățirea mîinilor și a obiectelor cu care a venit în contact, prin spălare cu săpun și clă-tire îndelungată Se introduce filmul sau numai negativele slabe în soluție și se ține pînă imaginea se albește ( — minute) apoi se spală de minute, se redevelopează pînă ce imaginea argen-tică se întărește la gradul dorit apoi se spală final cca de minute după care se usucă Negativele prea dense, cu imagini opace, datorate supraexpunerii ori supradevelopării Baie de slăbire Apă ml Tiosulfat de sodiu g Fericianură de potasiu g Filmul se înmoaie mai întîi în apă după care se ține în soluția de slăbire pînă la gradul dorit, apoi se spală în apă curgătoare MANIPULAREA ȘI PĂSTRAREA FILMELOR Filmele nu se prind cu degetele de suprafața lor pentru a nu lăsa urme pe gelatină Se vor feri de zgîrieturi care de obicei sînt iremediabile Firișoarele de praf depus pe filme se îndepărtează cu o pensulă moale ; în nici un caz prin suflare sau ștergere cu cîrpa, deoarece se încarcă electrostatic și atrage mai puternic praful Păstrarea filmelor se face în locuri închise, ferite de praf și perfect uscate PROCESUL POZITIV ALB-NEGRU în procesul obținerii imaginii pozitive pe hîrtie sau pe film special deosebim trei procedee de lucru : — Copia prin contact pe hîrtie cu clorura do argint, puțin sensibilă ( — ° DIN) cu timpi mari de expunere la o sursă de lumină intensă ; — Mărirea pe hîrtie cu bromură de argint, mai sensibilă, cu timpi scurți de expunere ; — Copiere diapozitivă prin contact optic pe film pozitiv Hîrtia fotografică, despre ale cărei caracteristici s-a amintit, se fabrică în mai multe gradații și trebuie avut în vedere că : — negativul normal cere hîrtie normală; — negativul contrast cere hîrtie moale ; — negativul moale, subexpus, spălăcit cere hîrtie contrast ; Filtrele utilizate în laborator la prelucrarea hîrtiei fotografice sînt : — galben, pentru hîrtie cu clorobromură de argint (copiere prin contact) — roșu deschis, pentru hîrtie cu bromură de argint (măriri) ; — galben-verde, închis, deschis (ORWO D și I) pentru măriri pe oricare hîrtie alb-negru Copierea pozitivă se poate face fie cu ajutorul „ramei de copiat" (fig , a), fie în condiții mai bune cu „aparatul de copiat" (fig , b) Pentru început, în lipsa unui aparat de mărit se poate construi fie o ramă de copiat simplă din carton sau geam curat, fie o cutie de copiat cu bec mat pentru iluminarea imaginii și cu bec roșu pentru controlul ei (fig ) Fig Rame pentru copiat fotografii (a) și cutii speciale pentru copiat (b) în cazul că ați procurat un aparat de mărit (fig ) cu toate cele necesare (ramă de mărit, ceas de expunere și lampă filtru) atunci se pot mări și negativele de format mic, ceea ce nu se poate face cu rama de copiat Mărirea se face în modul următor : a se introduce negativul în rama aparatului ; b se ridică aparatul cu rozeta la înățimea necesară și se reglează claritatea și diafragma; c se execută probe pentru determinarea timpului de expunere ; d se face expunerea pe hîrtie de mărimea pentru care s-a făcut claritatea ; Fig Aparat de mărit pentru formatele de filme înguste și late (rolfilme) cu accesoriile sale e se developează hîrtia expusă, se fixează (cca minute), se spală în apă curgătoare ( minute), se usucă și se taie marginile Developarea se face schema din figura în tase (tăvi) după Fig Procesul pozitiv se execută în tase conform schemei de mai sus REVELATORI PENTRU HÎRTIE FOTOGRAFICA Întrucît procesul pozitiv poate fi urmărit în toate fazele lui, se vor încerca mai multe soluții de revelare după natura negativului și ’ tipul hîrtiei Pentru obținerea unor tonuri moi se utilizează la revelator numai metol, pe cînd la contrast cu tonuri negru-alb se folosește și hidrochinonă — g la litru de soluție Există revelatori pentru hîrtie, preambalați, cu indicații de preparare Pentru hîrtia românească se recomandă următoarele rețete : Revelator pentru hîrtia ARFOGEN (clo-robromură de argint cu sensibilitate ridicată) Apă fiartă și răcită ml Metol g Sulfit de sodiu g Hidrochinonă g Carbonat de sodiu g Bromură de potasiu g Apă pînă la ml Dă tonuri normale Timp de lucru minute la °C Revelator pentru hîrtia ARFOBROM (bromură de argint cu sensibilitate mare) Apă fiartă și răcită ml Metol g Hidrochinonă ; g Sulfit de sodiu , g Carbonat de potasiu g Bromură de potasiu g Apă pînă la ml Dă tonuri mai adinei Timp de developare — minute, la °C Revelator pentru lucrări în serie moale normal contrast Metol g g g Sulfit de sodiu anhidru g g g Hidrochinonă g θ g g Carbonat de sodiu g g g Bromură de potasiu , g g g Apă fiartă și răcită ml ml ml Timp de lucru — minute la — ° C După revelare se recomandă spălarea scurtă a copiei într-o baie de întrerupere formată din apă ( ml), acid acetic ( — ml) sau metabisulfit de potasiu ( g) Fixarea se face cu soluții folosite și la filme iar pentru tañare (întărirea gelatinei) se va folosi formol % ( — ml dizolvat într-un litru de apă) Defectele produse de prelucrarea hîrtiei fotografice pot fi zgîrieturi, puncte albe, fire de praf pe clișeu, amprente care se pot retușa după uscare Se va da atenție soluției de fixare care, dacă se uzează, poate produce îngălbenirea fotografiilor Diapozitivul alb-negru prin copierea pe film pozitiv sau negativ a unui clișeu negativ se execută astfel : a se suprapune negativul cu emulsia pe emulsia unei bucăți de film pozitiv (PF ) sau chiar negativ (DK , DK ) de sensibilitate scăzută, între două lame de sticlă lipite pe o muchie cu bandă adezivă ; b se fac probe de expunere, luminînd de sus negativul, cu aparatul de mărit ridicat la înălțimea maximă ; c se developează, se spală în apă curgătoare ( minute), se clătește cu șampon (facultativ), se usucă și se taie în fotograme ; d se face developarea filmului pozitiv în revelator contrast, se spală și se fixează normal ; e se înrămează și diapozitivul poate fi proiectat Se lucrează la lumina filtrată ca pentru developarea filmelor obișnuite astfel : — filtru roșu ORWO și bec de W pentru peliculele PF și DK ; — filtru verde ORWO , pentru pelicula DK , bec de W, lumină indirectă VIRAREA (TONAREA) FOTOGRAFIILOR înainte de a trece la fotografia color pro-priu-zisă, tinerii fotoamatori pot încerca „colorarea" fotografiilor prin metode chimice în tonuri unice, cafenii-roșcate, negre-albăstrui și verzi - Schimbarea tonalității negre a unei fotografii obișnuite se face în patru operații : albi rea, spălarea, a doua developare și spălarea finală Prin aceste operații suplimentare se obține întărirea impresiei pe care trebuie s-o dea o fotografie Se alege deci culoarea virării în funcție de subiect : o fotografie de toamnă este mai corespunzătoare în brun (sepia), un apus de soare în roșu sau o fotografie marină în albastru Fotografia umedă sau uscată destinată virării trebuie să aibă tonuri viguroase cu alburi pure ; ea va fi mai întîi albită pînă la de-colorarea aproape completă, imaginea apărînd într-o tentă galbenă, în baia următoare : Fericianură de potasiu g Bromură de potasiu g Apă ml Se spală apoi cca minute și apoi se introduce într-una din soluțiile de tonare : Tonuri brune (sepia) Sulfură de sodiu cristalizată g Apă ml Tonuri albastre Citrat de fier amoniacal ; g Acid cianhidric ml Apă ml Tonuri verzi Monosulfură de sodiu ; g Acid clorhidric ml Apă ml Durata virării minute ; urmează o spălare prelungită în apă curgătoare și uscarea obișnuită Retușarea în practica fotografică, remedierea defectelor unui clișeu sau fotografii cere o oarecare îndemînare și experiență Se va începe cu retușarea pozitivelor și apoi a negativelor Pozitivele, care prezintă zgîrieturi, pete, umbre provenite de la un negativ, precum și porțiuni întunecate sau albe, se pot retușa prin metode diferite, după cum suprafața hîrtiei este lucioasă sau mată Părțile întunecate de pe fotografii mate sau lucioase se slăbesc cu soluția : Acid sulfuric concentrat ml Permanganat de potasiu g Apă ml Se amestecă ml de soluție cu ml de apă și se aplică cu o pensulă soluția pe suprafața de slăbit a fotografiei care a stat o oră în apă Culoarea brună rezultată în acel loc dispare după introducerea fotografiei într-o baie de fixare acidă și se spală în apă din nou Petele care apar pe fotografii pot fi înlăturate cu soluția : Fericianură de potasiu ; g Tiosulfat de sodiu g Apă ml Fotografiile pe hîrtie mată, care prezintă puncte sau mici pete întunecate, pot fi corec- tate cu un cuțitaș special, bine ascuțit (bisturiu) prin răzuire Petele și punctele albe pot fi acoperite cu o tentă de tuș sau culori de acuarelă Nu se vor întrebuința creioane negre de grafit pentru retușul pozitivelor deoarece dau un luciu neplăcut Negativele pot fi corectate în stare umedă sau uscată Petele luminoase, zgîrieturile mici și alte mici defecte se hașurează cu creioane cu mina moale ( B— B) Pentru scoaterea petelor și punctelor negre se utilizează lame de bărbierit în cazul fotografierii schemelor, instrumentelor sau aparatelor, pentru a pune în evidență un anumit detaliu se retușează negativul uscat, printr-un colorant roșu sau galben întins cu pensula pe emulsie La fel se procedează în cazul portretelor, pentru îndulcirea contrastelor : porțiunile luminoase ale imaginii negative se acoperă cu un colorant roșu care la proiecție nu impresionează hîrtia fotografică Nu se obișnuiește să se retușeze negativele de format mic FOTOGRAFIA ÎN CULORI După cum s-a arătat în capitolul III — materialele fotosensibile color au la bază pelicule cu trei straturi de emulsie, fiecare strat fiind sensibil la culoarea primară : roșu, verde și albastru (fig ) La fabricarea filmelor color cu trei straturi se utilizează două metode pentru producerea culorii : a Pelicule cu trei straturi de emulsii, fiecare strat conținînd cîte o substanță care prin developare va produce culoarea în stratul respectiv ; procedeul Agfacolor folosit de firmele ORWO-color, Ferania-color, Geva-color, Ektachrome ; b pelicule cu trei straturi de emulsii care nu conțin substanța pentru producerea culorii, dar cărora li se adaugă la developare colorantul necesar fiecărui strat ; procedeul Kodachrom S-a menționat aceasta pentru a ține seama că procesul de prelucrare al celor două tipuri de filme este complet diferit Ne vom referi mai departe numai la filmele ORWO-color care sînt folosite de majoritatea fotoamatorilor din țara noastră Tipurile de materiale fotosensibile color sînt următoarele : — filme color negative care dau prin developare clișee negative în culori complementare față de obiectul fotografiat (roșul apare verde, albastrul — galben, verdele — purpuriu) ; — filme color pozitive care se folosesc pentru obținerea de diapozitive (pe suport transparent) prin copierea filmelor color negative ; — filme color reversibile, pentru obținerea directă a diapozitivelor fără a fi necesar pro- cestii de copiere ci prin metoda inversării imaginii ; — hîrtie color pentru obținerea prin copierea sau mărirea clișeelor color de fotografii color La alegerea filmelor color se va ține cont nu de sensibilitatea ci de sensibilizarea lor deoarece există în cadrul aceluiași tip de filme — negativ sau reversibil — două variante de emulsii : film pentru lumină naturală care asigură redarea corectă a culorilor, la lumina de zi ( °K) și film pentru lumină artificială de becuri obișnuite sau becuri nitrafot ( °K) Deci se va alege film de format corespunzător aparatului ; apoi se va stabili timpul emulsiei : negativ pentru realizarea de fotografii pe hîrtie color și reversibil pentru diapozitive color, avîndu-se în vedere sensibilizarea filmului (lumină de zi sau artificială) Tipurile filmelor color au fost redate în tabelul O folosire inversă a filmelor va ,,debalansa“ culorile și va da dominante de culoare albastră (la filmele pentru °K dacă se expun la lumină de zi) și portocalie-roșie în cazul folosirii filmelor pentru °K, la lumină artificială Fotografia color este mai pretențioasă la expunere decît fotografia alb-negru Perechea diafragmă — timp de expunere trebuie corect reglată, în funcție de sensibilitatea filmului, altfel greșelile de iluminare și expunere pot fi foarte puțin corectate la developarea materialului fotosensibil color Se va utiliza un exponometru sau tabela de expunere din figura Prelucrarea în laborator a materialelor fotosensibile color se face după schema și cu substanțele recomandate de firma producătoare, fiind aproape aceeași de la metoda alb-negru în principiu substanțele și acțiunea lor asupra emulsiei color sînt următoarele : — Revelatorul pentru culori denumit și cro-mogen conține un compus organic de bază denumit etil-oxietil-p-fenilen-diamina care se al-calinizează cu ajutorul carbonatului de potasiu — Baia de albire conține fericianură de potasiu, care transformă argintul metalic într-o combinație solubilă în baia de fixare ; — Baia de fixare este formată din tiosulfat de sodiu avînd același rol ca la filmele alb-negru Există rețete diferite pentru prepararea soluțiilor color, în funcție de tipul filmului color; pentru negative obișnuite, negative mask (NC ), reversibile ORWO-color (UT , UT ) și reversibile ORWO-chrom (UT ), fiecare avînd altă schemă și alte soluții de developare, după datele indicate în instrucțiunile de folosire respective Se recomandă pentru a obține rezultate sigure și satisfăcătoare să se procure la început seturi de developare color preambalate, care se găsesc în comerț (ORWO, REANAL, KINO- COLOR REACOLOR, FORTE) Prepararea soluțiilor de către începători nu poate da aceleași rezultate deoarece, fie că nu dispun de substanțele necesare fie că greșesc la cîntărirea sau utilizarea lor în general fazele developării, care se face numai în doză, depind de tipul filmului Negativ color : developare cromogenă, spălare, albire, spălare, fixare, spălare finală Pozitiv color : la fel ca mai sus numai că are o baie stop după developarea cromogenă Reversibil color : developare primară alb-negru, spălare, reexpunere, developare cromogenă, spălare, albire, spălare, fixare, spălare finală, uscare Hîrtia color, după impresionarea ei de către imaginea negativului color, introdus în rama aparatului de mărit, echipat cu filtre de corecție speciale, este supusă developării în soluții, cu respectarea riguroasă a condițiilor de timp și temperatură Filtrele lămpii de laborator vor fi : ORWO (pentru filme) și ORWO (pentru hîrtie) Schema prelucrării hirtiei color : developare cromogenă, spălare, stop-fixare, albire, fixare, spălare, tañare, spălare, uscare la presa electrică de lustruit Durata tuturor operațiilor de developare color este de — minute Cu posibilitățile modeste ale oricărui început, entuziaștii tineri fotografi se pot ușor iniția și în tainele cinematografiei în preocupările cineaștilor amatori, individuali sau grupați în cinecluburile școlare, alături de scopul culturii cinematografice, prin proiecții de filme precedate sau urmate de dezbateri, intră și realizarea de scurt-metraje inspirate din realitatea vieții lor La noi există multe cinecluburi pionierești și școlare care s-au afirmat printr-o activitate continuă, cu realizări concrete, apreciate de toți cei ce le-au cunoscut Extinderea cinecluburilor școlare este resimțită de viața școlară ca o necesitate și nu numai ca preocupare extrașcolară cu rol educativ ; de asemenea ca mijloc de formare a tinerilor pe plan estetic, educînd gustul și sensibilitatea Ca artă de sinteză, filmul are legătură cu literatura, muzica și celelalte arte, precum și cu știința și tehnica, făcînd, așadar, parte din întregul culturii De la decembrie , cînd într-un subsol din „Grand Café“, la Paris, frații Lumière t Capitolul VI APARATURA DE FILMARE prezentau aparatul cu fotografii mișcătoare, cea de-a -a artă a progresat enorm devenind arta tuturor posibilităților Astfel, trucajul unei ciocniri a două automobile, apariția, dispariția sau substituirea unui personaj prin efectul „stop camera“, supraimprimarea, desenele animate, imagini multiple prin oglinzi, macro și micro-filmarea sînt, după cum le arată numele, trucuri de efect asupra cărora spațiul și timpul se comprimă sau se dilată Cu talent și trucaje se pot realiza de către amatori filme de orice gen, pe peliculă de format îngust de și mm Cinematografierea sau filmarea se efectuează cu ajutorul unui aparat de fotografiat imagini statice, prevăzut cu un mecanism de declanșare și transport a filmului pentru a obține un număr mare de fotografii într-o secundă Ceea ce se realizează prin fotografie este o „static-grafie“ iar înregistrarea cu ajutorul luminii pe film a unei succesiuni de imagini poartă numele de cinemat(ic)ografie Cinematografie înseamnă a înregistra mișcarea (în grecește kinema = mișcare și gra- fein = a scrie) prin descompunerea în timp a mișcării și apoi recompunerea ei la proiecția pe ecran Fiecare din imaginile filmate este încadrată pe peliculă într-un dreptunghi care poartă numele de fotogramă Efectul cinematografic, adică iluzia de mișcare este în primul rînd o funcție a creierului și nu se datorește numai proprietăților de a reține o fracțiune de secundă imaginile primite din afară Cu alte cuvinte, efectul de mișcare se formează în creier pe baza memoriei asociative și al observației, inerția ochiului îndulcind doar trecerile de la o fază la alta a mișcării Ochiul ca sistem optic a fost descris în capitolul I, comparîndu- cu o cameră obscură, dar iată că prin proprietățile lui fiziologice de acomodare, vedere cromatică, cîmp vizual larg de — ° (în plan orizontal), posibilitatea de a deosebi detaliile, de a vedea în relief, el poate percepe și mișcarea Cercetînd aceste însușiri minunate ale ochiului s-a ajuns în urmă cu un secol la descoperirea cinematografului Cu cîteva simple jucării, pe care le poate construi oricine, au fost dovedite inerția retinei și memoria vizuală Privind noaptea la întuneric o lanternă aprinsă care se învîrtește de către cineva ni se va părea că descrie un cerc luminos Desenați pe una din fețele unui cartonaș o colivie și pe cealaltă față o pasăre și suspendați cartonașul cu două sfori, dîndu-i o mișcare de rotație Cele două imagini se contopesc dînd impresia că păsărică se află în colivie (fig ) Această jucărie se numește taumatrop Fig Taumatrop Inerția ochiului mai poate fi dovedită deSenînd pe foile unui caiet fazele unei mișcări (fig , a) și răsfoind repede foile caietului (fig , b) Fig Dovedirea inerției ochiului : a — o mișcare descompusă în faze ; b — răsfoind repede foile, desenul apare în mișcare Un alt mijloc de cercetare a descompunerii și reconstituirii mișcării îl reprezintă un instrument denumit stroboscop (strobos = rotație și scopeo = văd) Acesta a fost inventat în de către un geometru și aplicat în cinematografie sub numele de fenakistiscop de către profesorul belgian Plateau Cu acest aparat se poate face sinteza mișcării pornind de la imagini fixe (fig ) Fig Fenakistiscop cu ajutorul căruia se poate face sinteza mișcării pe principiul stroboscopului O variantă a fenakistiscopului a fost zoo-tropul, reprezentînd fazele succesive ale mișcării unui călăreț, galopînd (fig ) Pînă la forma sa de azi, cinematograful a avut mulți precursori dintre care amintim : cronofotograful lui Marey ( ) și praxino- scopul ( ) cu care Reynaud realizează „teatrul optic" Pe un ecran mare erau proiectate — cu ajutorul unei lanterne (fig ), un decor fix pen- Fig Zootrop — aparat care redă mișcarea unui călăreț, galopînd Fig Lanterna magică folosită la început în „teatrul optic“ tru fond, iar cu o altă lanternă o serie de imagini succesive Aceste „desene animate" erau pictate pe o bandă flexibilă transparentă cu perforații, ce putea fi rulată de pe o bobină pe alta Spectacolele aveau succes, fiind acompaniate de muzică, în fața multor sute de spectatori Astfel lanterna de proiecție și aparatul fotografic pun bazele cinematografiei (fig ) Fig Teatru optic la care se proiectau fazele desenate sau fotografiate ale unei mișcări Nu putem prezenta aici toate invențiile care au dus la apariția și perfecționarea cinematografului Brevetele se numără cu sutele Totuși remarcăm în pragul secolului XX două momente mai importante : fabricarea în a peliculei fotografice din celuloid și anul , cînd Thomas Alva Edison imprimă imagini animate pe o bandă de mm, cu perforații Aparatul astfel construit l-a denumit „Kineto-scop“ Nu se făcea o proiecție propriu-zisă în sală ci privitorul, după introducerea unei monede în aparat, putea să vadă imagini în mișcare (fig ) Abia în , un cercetător pasionat, cu mult spirit comercial, Louis Lumière, văzînd mai înainte într-un bîlci din Paris ,,Kinemato-graphul' lui Edison, are ideea de a fructifica Fig Kinetoscopul Edison se apropie de cinematograful de azi această invenție într-un stil mare Astfel reușește să facă proiecții publice ale filmelor produse de el în toată lumea, încasînd sume enorme Tot atunci, la mai are loc primul spectacol cinematografic și la București, în sala Bosel de pe Calea Victoriei în această perioadă, George Meliés, cu aparate cumpărate de la Lumière, realizează filme pentru teatrul său de iluzionism utilizînd primele trucaje și travellingul De atunci pînă astăzi, au apărut numeroase capodopere ale ecranului și numeroase perfecționări tehnice ale aparaturii cinematografice APARATUL DE FILMAT în cinematografia modernă trebuie să se țină seama de doi factori care ne interesează : aparatul de filmat și pelicula cinematografică Aparatul de filmat se caracterizează prin : — formatul, lățimea peliculei ; — dispozitivul de antrenare a peliculei : mecanic sau electric ; — optica : obiective fixe sau interschimbabile ; — vizarea : oarbă sau reflexă ; — obturator : ghilotină, sector fix sau reversibil ; — diafragmă : reglaj manual sau automat După cum se observă, părțile care compun un aparat de filmat sînt identice cu cele ale aparatului fotografic, avînd în plus dispozitivul de antrenare a peliculei în figura sînt prezentate tipurile uzuale de aparate de filmat pe a Fig Tipuri de aparate de filmat utilizate de cineamatori ; a — „Admira“ electric, pentru film de mm ; b — „Admira" electric pentru film de x mm ; c — „Kuartz“ pentru film de x mm ( — vizor obiectiv, — celulă fotoeléctrica, — declanșator, — miner, — locaș pentru filtre, — resort, — diafragmă, — contor de imagini, — buton stop-pornire; — mers automat, — capac ; d — aparat , Krasnogorsk“ pentru film de mm, cu vizare reflex ( —obiectiv ; — presorul filmului — filmul, — tambur dințat, — casetă cu film, — ax de tragerea filmului, — contor) ; e — accesoriile realizării unui film peliculă îngustă și mm, întîlnite în rîn- dui amatorilor, precum și accesoriile necesare realizării unui film (fig , e) d Frecvența normală a fotogramelor la filmare și proiecție pentru aparatele de mm este de imagini/s iar la mm de imagini/s Elementele din care se compun aceste tipuri de aparate de filmat pot fi grupate în două părți : sistemul mecanic și sistemul optic Sistemul mecanic este alcătuit din diferite mecanisme pentru transportul peliculei, grifa, obturatorul, dispozitive accesorii etc Sistemul optic cuprinde obiectivul, dispozitivul de vizare, filtrele, lentilele adiționale Pelicula cinematografică are aceeași structură și caracteristici ca la materialele fotosensibile pentru fotografiere ί Sortimentele de pelicule cinematografice se clasifică după mai multe criterii, dintre care cele mai răspîndite sînt dimensiunile geometrice, destinația, sensibilitatea generală și sensibilizarea spectrală (fig ) în funcție de dimensiunile geometrice (lățimea peliculei) se disting următoarele formate utilizate de cineaștii amatori : și X mm (normal) ; X super și mm Formatul de mm și X mm (dublu opt) se folosesc în aparatele de filmat Kuartz și Admira Formatul super mm a început să fie utilizat mai recent, avînd avantajul unui cadru mai mare cu % față de formatul mm normal (figura , a) Formatul de mm este utilizat pentru rea lizarea filmelor de diverse genuri prin procedeul clasic de prelucrare negativ-pozitiv și reversibil Aceste pelicule pot fi proiectate cu aparatele aflate în școli, cinecluburi, cinematografe sătești, televiziune Ele posedă calitățile cerute pentru cinematorism, fiind denumite și format „substandard“ cu dimensiunile imaginii relativ mari , / , mm O comparație între dimensiunile diferitelor formate de pelicule se vede în figura , d Toate aceste formate de pelicule se găsesc în comerț fie în alb-negru fie color, avînd aceleași caracteristici cu filmele similare folosite în fotografie Denumirea tipurilor de peliculă cinematografică de format îngust aflate în comerț sînt următoarele : Fig Dimensiunile diferitelor formate de pelicule ; a — film de X mm și film simplu de mm ; b — film super — de mm ; c — film de mm ; d — comparație între dimensiunile diferitelor formate de pelicule ORWO NP NP , alb-negru și mm — negativ pancromatic de sensibilități diferite, pentru copiere pe pozitive a n ; ORWO NC , NK , color și mm — negativ color și universal pentru copiere pe pozitiv color ORWO PC ; ORWO UP , UP , UP , reversibil alb-negru și mm — filmări la lumină naturală și artificială ; ORWO UT , UT , CHROM-UT , reversibil color și mm — pentru filmări la lumină naturală ; ORWO UK , reversibil color și mm — pentru filmări Iș lumina artificială Prelucrarea tuturor acestor filme se face conform schemei filmelor asemănătoare redată în capitolul V — lucrări în laborator Doza de developat are construcția din figura și se folosește fără bandă Korrex Fig и Doză pentru developat filme de format îngust Capitolul VII ATENȚIE, FILMĂM! înainte de a „trage" primul tur de manivelă, cum se spune în cinematografie, urmăriți etapele realizării unui film de amatori și veți constata că „a face un film" este destul de ușor Se începe cu filmarea și continuînd cu developarea peliculei, decupajul, montajul și sonorizarea se termină cu proiecția Nu pot apărea dificultăți în tot acest proces decît la procurarea aparatului și al peliculei ceea ce depinde de preferințe și posibilități De fapt zestrea tehnică pentru filmare, la început mai modestă, poate fi sporită pentru un cineclub adăugind unul sau două magnetofoane pentru sonorizarea filmelor pe bandă magnetică, un aparat de proiecție, masă de montaj, trusă pentru titluri și desene animate, tanc de developat etc Filmarea este în același timp o tehnică și o artă Tehnica constă în cunoașterea funcționării aparaturii, munca în laborator, montajul, sonorizarea și arta intervine atunci cînd este vorba de alegerea temei filmului, crearea scenariului, activitatea de operatorie și regie Apărut ca o invenție tehnică, filmul nu a fost considerat la început o artă, deoarece realizările propriu-zise nu puneau asemenea probleme Dar dacă aparatura tehnică se supune în primul rînd unor reguli precise, regizorul de film izbutește să transforme faptul mecanic, al înregistrării aspectelor din realitate, în fapt artistic înregistrarea imaginii pe peliculă nu înseamnă neapărat reproducerea fidelă a realității ci transfigurarea artistică a ei La montajul peliculei, operația finală de legare a imaginilor este o altă modalitate de prelucrare creatoare a peliculei după conceptul artistic propriu fiecărui realizator Banda sonoră, de asemenea, este alcătuită din dialoguri, muzică, zgomote și liniște nu după o înregistrare din natură, ci prelucrată în laboratorul de sunet pentru a crea efecte artistice în cazul filmului realizat de amatori se pune o condiție deosebit de grea în raport cu filmul profesionist, deoarece el trebuie să exprime deslușit și obligatoriu cinematografic în pînă la maximum de minute de proiecție ideile pe care și le-a propus realizatorul De asemenea, cineastul amator este, rînd pe rînd, scenarist, regizor, operator, laborant, monteur, sonorizator, adică și tehnician și artist Așadar, un cineamator trebuie să dispună cel puțin de un bagaj minim de cunoștințe asupra ambelor laturi ale realizării unui film : — limbajul cinematografic ; — punctuația cinematografică ; — tehnica realizării celor două elemente de mai sus Structura dramatică a unui film Cineamatorul începător, avînd cîteva noțiuni elementare de tehnică cinematografică, înregistrează la întîmplare pe peliculă momente și întîmplări din jurul său, fără legătură între ele, ceea ce nu constituie un film, desigur Un film presupune existența unei idei de bază, cu o compoziție plastică și structură dramatică a subiectului Ideea cinematografică, indiferent de sursa de inspirație (roman, reportaj, știință) trebuie să poată fi exprimată clar în cel mult o frază Prin tratare cinematografică ea trebuie să stîrnească interesul și curiozitatea Este necesar ca tema filmului să atragă spectatorul, să ofere subiect de meditație printr-o povestire unitară Un scenariu de film se rezumă mai întîi la cîteva pagini de povestire concisă, denumită „synopsis “ Genurile fundamentale ale filmului sînt documentarul și filmul de ficțiune In filmul documentar sînt cuprinse : reportajul, filmul științific, filmul etnografic și folcloric, filmul publicitar, filmul turistic, filmul despre artă, filmul de familie ; în filmul de ficțiune, care se bazează pe o narațiune inventată, trebuie cunoscute regulile generale ale operei de imaginație ; comicul și tragicul sînt cele două caracteristici după care se clasifică filmul de ficțiune O altă clasificare a filmului de ficțiune se mai poate face în funcție de tematica sau de personajele pe care filmul le abordează In aceste genuri se disting : filmul de aventuri, melodrama, filmul muzical, filmul științifico-fantastic, drama, comedia, filmul pentru copii și tineret, filmul de animație etc Filmele de amatori abordează teme atît din genul documentar cît și de ficțiune (ultimul greșit denumit artistic, deoarece ambele genuri trebuie să fie realizate cu artă) Dar cine-amatorii mai fac și filme de montaj sau eseuri cinematografice Elementele limbajului cinematografic, care redau calitățile plastice ale imaginii sînt determinate de structura cadrului, unghiurile din care se filmează, mișcările de aparat, lumina, durata cadrelor, mărimea planurilor, culoarea, figurile de stil Cadrul imaginii filmate nu poate fi decît cadrul fotogramelor respective, adică bucata de peliculă impresionată, din momentul por nirii aparatului și pînă la oprirea lui Dimensiunile cadrului pentru diverse formate au fost redate în figura Cadrul este considerat unitatea dramatică indivizibilă a filmului (fig ) amorío «început) UN FILM DE ΑΜΑΓΟΒ CADRUL ■ CADRUL Я SCENA * SECVENȚA CSFîrait) o ó c a e Fig Componentele filmului : a — tăietură la titlu ; b — lipitură ; c — volet ; d — înlănțuirea (enchaîné) ; e — fondu Compoziția imaginii după liniile și punctele ,,forte' ale cadrului a fost arătată în capitolul IV — „Cum se fotografiază" Pentru orientarea rapidă asupra compoziției optime din-tr-un cadru se pot folosi ambele mîini ca în figura , a Ca o consecință a organizării unei compoziții plastice într-un cadru pot apărea așezări în linie simplă, diagonală, frîntă, curbă etc așa cum se vede în figura b, c Organizarea în adîncime a imaginii se face cu ajutorul celor trei planuri, urmărite în vizor și clasificate în mod convențional : — prim plan (P P ) ; personajul încadrat bust pînă la nivelul umerilor ; — plan mediu (P M ) ; personajul este încadrat pînă la mijloc ; — plan ansamblu (P Ans ) ; cuprinde toate personajele și obiectele aflate într-un cadru Ca intermediare, mai pot fi menționate și alte planuri, raportate la mărimea omului aflat în cîmpul vizual al obiectivului : gros-plan (G P ), plan apropiat (P A ), plan întreg (P I ), plan general (P G ) De reținut că în cazul unui prim-plan, acesta nu trebuie încărcat, spre a nu sustrage atenția c Fig Compoziția imaginii cadru ; a — cadrajul unei imagini în lipsa vizorului ; b — linii de fugă formate de copacii de pe marginea unei șosele ; c — linia orizontului plasată corect, în planul cadrului privitorului de la subiectul principal care se poate afla în plan mijlociu sau general Perspectiva este iarăși un element de care se va ține cont la compoziția cadrului, la filmare ca și la fotografiere, pentru a reda spațiul tridimensional din natură numai în două dimensiuni pe desen, fotografie sau film Raportate la poziția obiectivului aparatului față de planul orizontal și față de poziția subiectului filmat, unghiurile de filmare pot fi : — poziția normală (perspectiva omului stînd în picioare cînd aparatul se situează la nivelul ochiului ( — , m) și creează senzația de participare neutră la acțiune ; — poziția inferioară (perspectiva ,,broaștei" — contraplonjeu sau racursiu) este aceea cînd privim de jos în sus, creînd impresia de măreție, de dominare ; — poziția superioară (perspectiva păsării în zbor sau plonjeu) — cînd aparatul privește de sus în jos, creînd fie senzația de detașare, fie, din contră, de apărare, de pericol Alternanța de unghiuri opuse, în cazul a două persoane care discută, de exemplu, se numește cîmp/contracîmp Mișcările aparatului de filmat fac legătura între planuri și unghiuri de filmare Din punct de vedere al execuției tehnice ele pot fi : — mișcări panoramice ; se efectuează prin rotirea aparatului în jurul axei sale în plan orizontal, vertical sau intermediar, din același loc de stație ; — mișcările înainte și înapoi ale aparatului, în lungul axei optice a obiectivului, se mai numesc travling (optic se face cu transfocatorul sau mecanic, pe cărucior) Elementele de punctuație cinematografică sînt similare semnelor de punctuație folosite la delimitarea cuvintelor în propoziții și fraze în ansamblul lui, filmul comunică prin structurarea corespunzătoare în cadre, scene și secvențe cinematografice (fig ), delimitate între ele prin elemente de punctuație ca : — voletul (perdea sau cortină) acoperă sau descoperă progresiv cadrul (fig ) — fondu-ul întunecă sau luminează treptat imaginea din cadru ; — înlănțuirea (enchainé-ul) reprezintă o slăbire treptată a imaginii precedente peste care se suprapune următoarea și servește la delimitarea scenelor ; — lipitura — face trecerea de la un cadru la altul, obligatoriu cu schimbarea unghiului de filmare Titlurile filmelor anunță conținutul care va fi exprimat prin limbaj și punctuație „Titra-rea“ se face cu un minim de cuvinte, scrise în-tr-un stil grafic adecvat conținutului filmului Un mijloc simplu de realizarea titlurilor este folosirea alfabetarelor de carton sau plastic, litere negre pe fond alb care vor da pe film developat negativ, inversul — litere albe pe fond negru în cazul filmelor color pentru a supra-impresiona titlurile peste imagine se vor folosi tot litere albe pe fond negru sau litere scrise cu creta pe o tablă neagră Acesta fiind ultimul punct privind filmarea propriu-zisă e bine să se țină seama de recomandările următoare : a Urmăriți filmele didactice, documentare și de ficțiune transmise de televiziune, obser-vînd titrarea, punctuația cinematografică, filmarea cadrelor, scenelor și secvențelor, mărimea planurilor, unghiurile de filmare, mișcările de aparat, tratarea subiectului, îmbinarea cadrelor (montajul), racordurile ; b Exersați-vă în alegerea și compunerea estetică a imaginii din cadru după liniile și punctele forte, organizate în adîncime pe cele trei planuri sau pe baza perspectivei și cadrajul ei după metoda mîinilor (fig , a) sau dese-nînd pe un cartonaș X cm, traseul liniilor forte c Faceți exerciții de vizare și filmare cu aparatul neîncărcat cu film, atît acasă cît și la școală, pe stradă etc ; d După exercițiu filmați pe peliculă un scurt metraj ( — minute) după un scenariu avînd rubricile : nr cadrului, planul, mișcarea aparatului, conținutul, durata, coloana sonoră, observații ; e Developați pelicula după una din schemele date în capitolul V — Laboratorul foto-amatorului sau indicațiile din seturile A (alb-negru) sau Reanal (color) și vizionați imaginile prin proiectarea lor la o vizioneză sau aparat de proiecție, reținînd aspectele pozitive și eliminînd pe cele negative înarmați cu aceste sumare dar necesare îndrumări se poate anunța „ATENȚIE, FILMAM" și lovind clacheta începeți „turnarea" cadrului nr Capitolul VIII CUM SE FACE UN FILM Ultimele operații de filmare fiind terminate, abia acum urmează a doua creație a filmului, montajul Prin termenul de montaj nu se înțelege doar operațiunea de tăiere și lipire adică de asamblare a fragmentelor de peliculă vizionată, într-o ordine logică, existentă deseori și în decupajul regizoral ci și restructurarea elementelor specifice limbajului cinematografic (ca plan, cadru, secvență) într-o continuitate logică și vizuală care creează senzația unui univers nou și real în paralel cu montajul filmului se efectuează și montajul benzii sonore, care completează senzația de verosimil De aceea s-a spus la începutul acestui capitol că operațiunea de asamblare a filmului este unul dintre cele mai complicate procese de creație, care cere înde-mînare tehnică și simț artistic, montajul fiind un mijloc specific cinematografic, neîntîlnit în alte opere de artă Tipurile de montaj au fost clasificate convențional astfel : — montajul asociativ obținut prin alăturarea a două cadre cu conținut diferit în scopul formării unor asociații de idei ; — montajul paralel urmărește desfășurarea a două acțiuni paralele pentru a crea iluzia că ele se petrec în același timp ; — montajul prin leit-motiv constă în repetarea unei anumite scene, întărind o idee a filmului ; — montajul în cadru, prin schimbarea planurilor și unghiurilor de filmare sau a mișcărilor de aparat, oferă senzația de percepere continuă a spațiului ; — montajul poetic sau lent, des folosit de amatori îmbină cadrele în ordinea firească a evenimentelor creînd un ritm lent adecvat sugerării unor sentimente sau stări poetice Ritmul unui film este redat prin modul lent sau rapid de succesiune pe ecran a diferitelor cadre sau secvențe, efect care se poate obține fie în interiorul unei secvențe — prin montarea cadrelor — fie între secvențe diferite TEHNICA MONTAJULUI Amatorul începător, în lipsa unei mese de montaj, se poate servi de un derulator cu două brațe egale pe care așează rolele cu film și o lupă pentru examinarea fotogramelor După ce a fost „curățat" filmul, prin tăiere, de toate imaginile neclare, greșit expuse sau greșit developate se opresc doar porțiunile semnificative Tăiați și eliminați orice secvență care poate compromite un film bine făcut artistic și tehnic Toate filmele încep cu o „amorsă" de proiecție adică cu o bucată de peliculă opacă, nedevelopată, care se lipește la capăt Lipirea se face prin curățirea mai întîi a emulsiei, răzuind-o cu o lamă și apoi aplicînd o soluție specială compusă din acetonă în care s-au dizolvat cîțiva centimetri de peliculă transparentă, fără emulsie Pentru aderarea celor două capete se va apăsa lipitura cu o presă (fig ) în continuare se lipește genericul cu numele cineclubului, al realizatorilor și titlul filmului, apoi urmează filmul propriu-zis montat după unul din genurile amintite mai înainte, și care se termină cu „SFÎRȘIT" Sonorizarea filmelor se face pe bandă magnetofon, de către cineaștii amatori începători și pe pistă magnetică la filmele realizate de cei avansați Fig Presă pentru lipit filme Fig Instalație pentru sonorizat filme pe bandă magnetică Fondul sonor peste care se suprapune comentariul precum și zgomotele se sincronizează cu scenele și secvențele filmului Din lipsa posibilităților tehnice, micii amatori folosesc pentru sonorizare ,,post-sincronul“, scop în care au nevoie de o instalație de sonorizare mai modestă cu unul sau două magne-tofoane, un picup, benzi cu muzică și zgomote, un microfon și discuri adecvate (fig ) Proiecția cinematografică reprezintă cea mai ușoară și plăcută operație, prin care avem Fig Aparat de proiecție pentru filme de mm cu sincronizator de sunet Fig Schema de principiu a aparatului de proiecție APT - (I O R ) cu indicarea traseului filmului Fig Asamblarea părților componente ale aparatului de proiecție APT - , pentru filme de mm ocazia să valorificăm toată ,,producția" noastră filmică Aparatul de proiecție propriu-zis este alcătuit în principal din : partea mecanică, sistemul lumino-optic și partea de redare a sunetului printr-un amplificator Aparatele de proiecție pentru film de și super mm (Luci și Admira), aflate în comerț, sînt mai simple decît cele pentru film de mm (fig ) Aparatele de proiecție pe mm de fabricație românească (APT - și APT - ), sînt cele mai des întîlnite Ele sînt portabile, avînd schema de principiu redată în figura unde este indicat și traseul filmului Asamblarea părților componente precum și legăturile electrice dintre ele este prezentată în figura Dimensiunea ecranelor se face în funcție de distanța focală a obiectivului și de distanța de proiecție în încheiere, odată aparatul de proiecție așezat perpendicular pe suprafața ecranului, poate începe derularea filmului realizat de la A la Z, noi dorindu-vă „VIZIONARE PLÀ-CUTĂ“ ! CUPRINS Cuvînt înainte Z : : ; : ; ; : Laboratorul fotoamatorului ; ; : ; Lumina-pictor Aparatura de filmare Aparatura fotografică Atenție, filmăm ! Materiale fotosensibile Cum se face un film Cum se fotografiază CITIȚI URMĂTOARELE LUCRĂRI APĂRUTE ÎN SERIILE ȘI COLECȚIILE EDITURII ION CREANGĂ ! A B C * ★ * — Patria, cel mai frumos cuvînt ★ * * — La stema țării ★ ★ ★ — Nicolae Bălcescu ★ ★ ★ — Tele cuvîntul magic MICII MEȘTERI MARI ’ ★ ★ ♦ — Facem singuri jucării i ALFA Călin Dimitriu — Prin Africa Victor Laiber-Dan David Maria Rabega- — Informatica Constantin Rabega — Chimia în folosul omului BIBLIOTECA Ion Agirbiceanu — Nepoata lui Moș Mitruț Vasile Alecsandri — Vasile Porojan ȘCOLARULUI Ion Creangă — Amintiri din copilărie BIBLIOTECA PENTRU I L Caragiale — Momente și schițe TOȚI COPIII I M Sadoveanu — Taurul mării BIBLIOTECA Costache Anton — în soarele de april CONTEMPORANĂ Ion Crînguleanu — Viitorul vine din toate părțile Constantin Mateescu — Povestiri de la rond LUCRĂRI CU CARACTER viorei Cosma — Două milenii de muzică ENCICLOPEDIC pe pămîntul României Mihai Băcescu — Uzina Aqua Lector : MIHAI CAZIMIR Tehnoredactor : ȘTEFANIA MIHAI Dat la cules VII Bun de tipar XI Apărut Comanda nr Tiraj broșate Coli de tipar Comanda nr Combinatul Poligrafic „Casa Scînteii“ București — Piața Scìnteli nr Republica Socialistă România https://neculaifantanaru com/ https://neculaifantanaru com/en/